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Tn geografia spirituala a tarii, Timisoara este, Tn aceste zile, metropola; ea
gazduieste o expozitie de mare anvergura, intitulata , Studiul” si adunand
laolalta cam trei sute de lucrari, semnate de artisti din toate zarile plasticii
romanesti.

+A gazdui" o expozitie — ne Tnvata insa timisorenii — nu inseamna a arbora o
indatoritoare pasivitate, a oferi un placid loc de popas. A gazdui o expozitie inseamna
a gasi mijloacele de a te exprima prin ea. Si dincolo de ceea ce salile pitorescului
,Bastion" timisorean spun prin continutul lor expres, in spatiul lor se poate citi vocatia
culturala a unui intreg oras; vocatia aceasta capata contur printr-o fericita colaborare
de date disparate: elanul participativ al publicului, inteligenta forurilor conducatoare
locale, competenta catorva organizatori. Performanta Timisoarei este, pe de alta
parte, aceea de a nu fi obtinut — prin expozitia aceasta — o simpla victorie autohtona.
Ea a stiut sa fie punctul de coagulare al unor valori care nu sunt numai ale ei. Bunul
gust si intelepciunea lui Paul Gherasim, tenacitatea imperturbabila a lui lon
Grigorescu au colaborat astfel spectaculos cu solicitudinea avizata a lui
Coriolan Babeti, cu ingeniozitatea de mare tinuta a grupului Bertalan-Flondor-
Tulcan si cu virtutile atator alti artisti si critici, pe care nu-i numim, numai
pentru a nu transforma omagiul in complezenta inventariere. in definitiv, meritul
tuturora — meritul oricarui bun organizator de expozitii — este modesta retragere in
penumbra culiselor pentru a lasa prim planul expozitiei insesi. Cat despre expozitie,
ocupandu-se de partea nevazuta a creatiei, de stadiile pregatitoare ale
infaptuirii propriu-zise, ea beneficiaza simultan de atributele permanentei si
ale actualitatii.

De fapt, viata oricarui creator nu e decat o prelunga si studioasa tacere,
intrerupta, din cdndin cand, de interjectia cate unei opere. Clipa ,facerii" propriu-
zise e rara si, din unghiul constiintei individuale, intdmplatoare. Numai studiul
prealabil infaptuirii e permanent si aflat sub deplinul control al artistului. Dar ce se
intelege de obicei prin studiu? Pentru multi ,a studia" nu e decat un mod de a-si
intretine mana, o gimnastica oarecare, o exterioara manevra igienica. Pentru altii, mai
neglijenti nca, studiul acopera episodul ascutirii cutitelor dinaintea ,,marii operatii",
doua-trei schite pregatitoare, un strict necesar calcul de efecte. in aceste conditii ale
sale, studiul este necesar, dar cu totul insuficient. Caci, in sens Tnalt, el este mai mult
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decat un mod de a obtine indemanarea, dupa cum artistul este altceva decat un
personaj caracterizat prin ,manualitate”. Inainte de a fi un mestesugar, artistul
este un contemplativ. Fapta sa primordiala este ,,cosa mentale". in consecinta,
el traieste sub specia studiului, chiar atunci cand nu intreprinde nimic
inregistrabil din afara. Studiul e felul artistului de a astepta. La aceasta , asteptare",
incordata pana la extaz, se referea fara indoiala Brancusi, cand declara ca ,greu nu e
sa faci lucrurile, ci sa te puiin starea de a le face". E cea mai buna definitie a studiului
din cate cunosc. In perimetrul ei, studiul strict tehnic, crochiul, schita de compozitie
apar drept simple cazuri particulare.

Devin, dimpotriva, esentiale date ce tin de modul general de viata al artistului, de
disciplina lui intima, de destinul lui psihofiziologic. In Orientul indepartat, , X, facitorul
de imagini", cdruia i se spunea, adesea, in mod expres, ,yoginn", se pregdtea de
momentul creatiei practicand ,dhyana”, meditatia rituala. Stim despre Fra Angelico (si
probabil ca el nu erainvremea sa un cazizolat) ca, inainte de lucru, se deda rugaciunii.
Dupa Renastere, insa, practicile de acest tip ocupa Th economia creatie, un loc din ce
in ce mai restrans, tinzand spre totala disparitie.

Tehnicile spirituale traditionale sunt inlocuite de ,tabieturi" mai mult sau mai
putin excentrice, abandonate bunului plac individual. Fata de aceasta imprejurare,
expozitia ,Studiul” se instituie ca o reactie plina de raspundere. Studiului aplicat,
desfasurat in vederea producerii unui obiect dat, i se adauga imperativ studiul
de sine, intreprins ceas de ceas 1n afara activitatii creatoare. ,Ce faci cand nu te
ocupi de arta?" iata intrebarea care trebuie sa si-o puna fiecare artist pentru a ccrceta
resorturile cele mai subtile ale demersurilor sale. Sau mai exact si oricat ar parea de
paradoxal:,,Cum te ocupi de arta in momente in care nu pari sa te ocupi de ea?" Faptul
plasmuitor in sine e un mod de a lucra cu o idee, cu o materie anumita, cu un motiv,
cu un program estetic etc. Studiul e, preponderent, un mod de a lucra cu tine
Tnsuti. Si asta incepe de la cat dormi, de la ce mananci, de la cum respiri, cum
visezi, cum mergi, cum stai de vorba, cum taci, cum surazi, cum privesti. Studiul
e o ,purificatio”, o lupta acerba, la toate nivelele, cu intamplatorul, cu
neesentialul, cu nesemnificativul. Studiul e truda necesara pentru a putea deveni
spontan. A te dedica Tnseamna a te ardta constient de raspunderea uriasa care-ti
revine, din clipa in care detii puterea talentului sau poate a geniului.



1978 | ANDREIPLESU | ,Studiul” sau despre partea nevizuta a creatiei
CONTEMPORANUL, nr.16, Bucuresti, 21.04.1978

Studiul e deprinderea de a te modela singur in asa fel incat devii instrumentul
optimal al artei tale. Studiul e probitatea creatorului fata de forta sa creatoare. Toate
acestea, o stiu bine, sunt greu de ilustrat intr-o expozitie. Dar o expozitie cu titlul
»Studiul" se poate dispensa de a fi prea explicita. E destul daca ea reaminteste
artistilor Tnsisi si publicului si criticilor deplinatatea oricarei opere e efectul
ultim al unei titanomabhii.



