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Aceasta manifestare exceptionala, mai neobisnuita dupa baremurile
acreditate, poate fi considerata drept o munca in echipa - in multe privinte,
incepand cu dificilul, fiindca ambitiosul, obiectiv urmarit, exemplara - ce
vizeaza jalonarea, crearea de ordine, intr-un domeniu extrem de vast si de
eterogen: creativitatea artistica actuala. Astazi, cand creativitatea apare ca un
aspect esential al spiritului timpului nostru, e inutil sa subliniem deplina
actualitate — si evidenta necesitate — a unei asemenea intreprinderi. Pentru
relevarea sistemului de relatii existente in interiorul practicii artistice, a acestui dublu
caracter, speculativ si operational, al artei, de care vorbeste Francastel, criteriile de
organizare a expozitiei apartin, in buna masura, tehnicii modelismului operator.
Aceasta ar consta In reproducerea si ordonarea, la scara, a fenomenului, pentru a
facilitaintelegerea. ,Valoarea intrinseca a modelului redus", sublinia Levi Strauss, este
ca el compenseaza renuntarea la dimensiunile sensibile (aici utopica totalitate a
solutiilor de creativitate artistica existente la noi - n.n.) prin achizitia datelor
inteligibile".

(O prima consecinta a acestei vointe teoretice si analitice: plasarea autorilor
dupa structuri exemplificatoare, pe , sectiuni”, desfiinteaza norma curenta a
~palierelor de notorietate", locul in enuntul expozitional este dictat de necesitati
teoretice, neintervenind ,ratiuni de cota", nimeni nu este, in principiu, nesubstituibil,
expozitia poate fi, mental sau efectiv — caci expozitia s-ar cere itinerata redusa sau
amplificata. Sublinierea era necesard, deoarece doar tocmai acest mod — ce incearca
programatic sa elimine partialitatea gusturilor si preconceptiilor — de a realiza
expozitia a generat, uneori orgolioase, alteori caraghioase, nemultumiri).

La o prima apropiere de continutul global al expozitiei, este de sesizat tensiunea
esentiala ce apare intre traditia artei (intelegand prin aceasta cunoasterea
sistematizata) si inovatie (restructurarea cunoasterii artistice). Faptul este
perfect normal, acestea fiind, in creativitatea de orice tip, prezente simultane.
Traditia, au observat specialistii, are o serie de afinitati cu conceptul de gandire
convergenta, de gasire a unei singure solutii; inovatia cu gandirea divergenta, ce este
caracterizata prin destramarea stereotipurilor, a utilizarilor obisnuite.
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Din prima deriva ,/intelepciunea” (experienta acumulata, de tipul notiunii ,marea
pictura"), din cea de a doua, flexibilitatea (capacitatea de inovatie, prospetimea
abordarii).

Vom luain discutie unele probleme legate de dinamica artei actuale — prin cateva
exemplificari din expozitie — nu Tnhainte de a transcrie o definitie generala, propusa
de M. I. Stein: ,Creativitatea este procesul ce are ca rezultat un lucru nou, care este
acceptat ca justificabil, util sau satisfacator de catre grup, intr-un anumit timp.”

Ultimii doi-trei lustri au condus la o considerabila largire a definitiei artei si,
inevitabil, a consideratiilor pe marginea acestei expansiuni. (Ca fenomen marginal,
apare chiar ,drama inadecvarii" criticului, care sesizeaza ca, In noile conditii ale
praxisului creator, vechile, solidele sale cunostinte devin, de multe ori, inoperante).

S-a remarcat o lenta dezobiectivare, dematerializarea, continua, a artei: minimal
art, land art, arte povera, body art, process art; cu conceptualismul s-a operat si
trecerea de la reprezentare la prezentarea reprezentativitatii; prin diverse
imprumuturi si extrapolari metodologice din antropologie, sociologie etc. si prin
tehnologii ad-hoc, se produce analiza artistica structurala, se inregistreaza (inter-
media, multimedia) situatii, activitati, animatii, unele cu un efect didactic revelator.
Cum observa recent Pierre Restany (,Domus", nr. 528/1978), ,arta contemporana
pierde compozanta sa estetica traditionald, in favoarea compozantei morale. Un
fenomen compensator de recuperare obiectiva se produce la nivelul Inregistrarii
actiunii sau al metodei de lectura a propozitiei conceptuale.”

Dezobiectualizarea de care aminteam este si 0 consecinta a dezinteresului fata
de aspectul artei ca marfa; este vorba, uneori, de un fel de protest al artistului
impotriva ,vandabilitatii” a ceea ce are precedente, este cunoscut, se inscrie in statute
traditionale, in general impotriva artei ca obiect de consum in societatea
superindustrializata. Reversul acestei atitudini - neglijarea aspectului convenit - este
situatia asupra careia Goethe atragea atentia: ,Toti oamenii de specialitate indura
neplacerea de a nu li se ingadui sa indure inutilul.”

Tn acelasi timp, cu toatd disparitatea de sens si de metode operationale, pot fi
constatate diferite forme de estompare a frontierelor intre arta si viata. O cale,
principala, probabil, este experienta naturii: natura devine tema si proces al
artei (dovada concreta a acestei preocupdri o constituie si ultima Bienala de la
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Venetia). Pentru artist nu e vorba despre sanctificarea naturii (ca la romantici),
mai curand el este preocupat de natura ca oglinda si model de viata. ,Opera" are
acum de a face mai mult cu lumea naturii decat cu lumea artei, iar rezultatul este,
dupa criterii traditionale, nimic (sau prea putin) ,frumos". Conceptul de experienta
joaca un rol fundamental; este vorba de a inventa mai curand procese decat imagini,
interesand, cum spunea Argan, ,nu forma ca valoare ne varietur, ci formarea ca
proces; de a gasi tehnici mai directe, apropriate, pentru a le aplica si reaplica
sistematic, de a asimila dimensiunea temporala si spatiala a naturii, de a adapta
conceptele nou introduse — timpul afectiv, calitativ, de exemplu — diferitelor locuri
in care se inregistreaza efectele fortelor primare ale naturii, ambianta naturalg,
exemplarele de viata animala sau vegetala; nu mai este vorba despre cercetarea
spatiului fizic, fiziologic sau/si psihologic, despre persoand, ca regiune diferentiata in
spatiul vietii.

Este semnificativa proliferarea artei in natura, activitatile ,in situ", cu materiale
artificiale. Apar solutii, de la mai vechiul siinca fertilul paradox ,natura imita arta", la
egalitatea natura-arta sau, ca tendinta de inglobare, arta ca rapt al naturii.

Tn aceastd zona de preocupdri, este de apreciat faptul ¢ artistul e sensibilizat,
.drama ecologica" resimte dimensiunea traumatizanta, efectul perturbator,
destructiv, transformator, al interventiei omului; ca un revers, preocuprile lui vadesc
intelegerea legaturilor existentiale si conceptuale cu natura.

S-ar putea urmari, cu exemplificari, modalitatile de evidentiere, in productia
artistica, a trasaturilor aptitudinale ale persoanei creatoare (fluiditate, flexibilitate,
originalitate, sensibilitate) fata de probleme, redefinire: felul in care Ana Lupas, prin
actiunea ,Covor zburator, simbol al pacii”, transform un segment de viata reala, un
material antropologic, in ritualitate cu cheie universala; intensa experienta intima,
Lluminarea"”, acel act imediat cognitie, prin care, lui Olos, forma fusului cu zdrangane
din Marmures livreaza sructura ,orasului planetar"). Tn aceeasi ordine, sunt de
cercetat caracteristicile gandirii creatoare, posibilitatile de concentrare si de comutare
a atentiei, combinarea, sortarea, extrapolarea, in general capacitatea de a opera
mobil cu ideile.

Munca artistica devine si un proces de continua autodidaxie, exista si metode
stiintifice, pe langa cele intuitive, personale, de stimulare a creativitatii ce pune intr-o
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lumina actuala mai vechi precepte: ,inspiratia vine prin munca", ,sansa favorizeaza
mintile pregatite" (Pasteur).

De la 1862, cand un grup de artisti a semnat un manifest ,impotriva oricdror
tentative de a asimila fotografia cu arta", relatiile plasticianului cu alte ,medii s-au
clarificatin buna masura; influenta fotografiei asupra artei picturale - dupa ce anterior
drumul fusese invers - este un fapt deja stabilit.

(,Reportajele despre sine", cum s-ar putea numi fotografiile si pictura expuse de
Grigorescu lon, sunt, evident, din aceeasi familie, deosebirile de instrumentar nu
conteaza decat, poate, pentru degustatori de ,valori picturale", dezamagiti ca in foto-
pictura nu le gasesc).

~Cinematograful pictorilor" din anii '20 (Richter, Uger) a contribuit la definitia
estetica a unui nou limbaj tehnico-expresiv. Folosirea filmului ca limbaj integrativ si, in
acelasi timp, ca substitutiva insemnat o imbogatire notabila a ,poeticilor" unor artisti.

Fara indoiala, cele mai spectaculoase materiale ale sectorului audio-vizual al
manifestarii sunt multi-vision-urile, cele doua filme prezentate de echipa Stefan
Bertalan, Doru Tulcan, Constantin Flondor Strainu, banda sonora Adrian llica.

Chiar fara o cunoastere prealabila a autorilor, se poate sesiza ca este vorba
despre indivizi cu personalitate complementara, ca grupul este eterogen ca atitudine
- acesta este un punct pozitiv, deoarece asemenea grupuri dispun de mai multe
puncte de vedere si de mai multe solutii potentiale dar omogen in privinta atitudinilor.

Filmele lor sunt rezultatul unor promenade exploratorii, cu rol pedagogic (autorii
fiind si profesori), exercitii de dezinhibare, de asuplare a gandirii creatoare, pe tema
munca/loc. Premisa ce apare este cd, dacd se rapeste - aparent, caci, subliniem,
rosturile didactice sunt precizate - muncii de echipa orice criteriu de eficienta, devine
joc colectiv.

Parcursul de lectura este presadrat cu topoi elementari, botanici (arbori), talactici
(apa), uranici (aer, cer), cu proiectii marite de fapte fizice si chimice. Comentariul vorbit
- fragmente din cursurile de bionica ale profesorului Eduard Pamfil - nu ,calca"
pleonastic imaginea; proiectia simultana, pe mai multe ecrane transparente, a unor
problematici ,autonome" este un exemplu de operatie sinecticd, de punere, adica,
impreuna a unor elemente diferite, aparent irelevante, producandu-se astfel noi
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relatii si asociatii. La o lectura globala, filmele functioneaza ca un depozit de informatii
mito-poetice de calitate.

Sa mai urmarim un alt centru de interes al expozitiei, documentatia experimentelor
botanice ale lui Stefan Bertalan. Dincolo de convingerea acestuia ca existenta umana
cotidiana si activitatea artistica formeaza o realitate integratd, inscindabila, distingem
0 cercetare sistematica asupra procesului cresterii plantelor, ca mecanisme de
productie.

O masina, In sens cibernetic, scrie R. Ashby, ,este orice sistem natural vegetal si
animal care poate fi previzibil, adica al carui comportament poate fi dinainte
prevazut". Cum observa Jorge Glusberg, in legatura cu un alt practician al
experimentului botanic, argentinianul Benedit (cf. D. Ars., nr. 80/ 1976), intereseaza
faptul ca, prin alterarea conditiilor naturale ale masinii-planta, se studiaza
autoreglarea unui proces. Cand intervine o modificare artificiala si programata, o
alterare din exterior (variabila informationald), un organism, pentru a subzista, o
adecveaza propriei functionari. Este un tipic mecanism de autoreglare prin feedback.

Studiind dezvoltarea unei comunitati vegetale, prin metode bazate pe
experiment si eroare, prin experiente hidroponice — de cultivare a plantei fara
pamant, cu solutii nutritive artificiale Bertalan detine, in planta organizata ca un
laborator, un model de dezvoltare a comportamentului, in functie de informatia
inmagazinata. Acesta ar fi rostul de cert interes artistic al ,muncii Tn gradina" a lui
Stefan Bertalan.

Se observa, desigur, ca aceste notatii seamana destul de putin cu o cronica
de expozitie; ele imbraca forma unor consideratii — reperaje de psihologie a
creatiei si uneori de sociologie a publicului — asupra artei, ca sistem prospectiv
deschis.



